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■唐三彩黑釉马

《岁朝图》里的新年意象
◆ 李笙清

唐三彩·黑釉马 ◆ 原 野

古木逢春润梅香 ◆ 胡胜盼
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清乾隆五十九年（1794年）
新春，乾隆皇帝弘历展卷品读大
臣、花卉名家邹一桂所绘《岁朝
图》。暖色调铺陈的画面里，梅、
松、石、瓶与四只螃蟹相映成趣，
构成一幅吉祥喜庆的岁朝清供
图景：盆中松石寓意“万年长青”
“千秋万代”；一株梅树挺拔向
上，枝头繁花怒放，尽显欣欣向
荣之气，承载着喜迎新春、吉庆
纳祥的美好期许；螃蟹别称“螃
海”，四只螃蟹围瓶攀爬而上，既
暗合“四海”之意，又寓“四海升
平”之愿。画心左上角的篆书“万
年吉庆，四海升平”八字，更是一
语点破画中真意。乾隆观画颔
首，被这满纸新年意趣深深打
动，于画面右上方挥毫题诗：“一
松卓守石，四蟹共围瓶。别裁岁
朝寓，梅枝护始馨。”字里行间，
既是对画意的精准解读，亦是对
新年的深切寄望，更藏着一元复
始之时，他对国家海晏河清、万
年永固的殷殷期盼。
岁朝，即农历正月初一，也就

是如今的春节，这一称谓早在魏
晋南北朝时便已出现。作为一年
之中最重要的节日，古人对岁朝
格外重视，常会于几案之上陈设
苹果、柿子、木瓜等蔬果，搭配鲜
花、文玩，谓之“岁朝清供”，以此
祈求福气绵延、好运相伴。
《岁朝图》这一绘画题材，兴

起于两宋宫廷，至北宋徽宗年间
蔚然成风，此后便深受历代画家
青睐。这类画作多以静物写生
入笔，选取寒冬里难得一见的花
卉、草木、蔬果入画，借其生机昭
示春之将至；更巧借物象的谐
音、民俗寓意或历史掌故传递新

春祝福，烘托主题——双柿象征
“事事如意”，花瓶寓意“永享太
平”，瓶身若绘碎裂纹，则暗含
“岁岁平安”；宝瓶配如意，便是
“平安如意”的吉兆。明宪宗朱
见深曾作《岁朝佳兆图》，画中钟
馗手执如意，凝望飞来的蝙蝠，
藏“福在眼前”之趣。不少《岁朝
图》还配有贺岁题跋或题画诗，
诗画相融，相得益彰，既升华了
意境，又增添了节日喜气。自宋
至清，传世《岁朝图》数量颇丰，
多藏于海内外博物馆，其中尤以

清代作品为最，这与清代帝王对
岁朝的推崇密不可分。每逢新
春，清宫画师、善画的皇亲贵胄
与朝廷大臣，都会进献岁朝题材
的“年例画”，恭贺新禧。这些画
作张挂于宫廷各处，渲染出浓浓
的节庆氛围，也促成了清代《岁
朝图》的大量存世。武汉博物馆
便藏有两幅清代《岁朝图》，其中
姚元之的作品颇具代表性。
元日，即农历正月初一，亦

称元朔、元正、正旦、端日、新年、
元春，正是中国传统春节。自雍
正始，清代皇帝每年元日都要在
宫中举行开笔仪式，乾隆在位六
十年，此礼从未中断。因乾隆曾
御书“明窗”匾额悬于殿中，这一
仪式也被称作“明窗开笔”。每
逢子时，一元复始之际，皇帝便在
养心殿东暖阁，亲手点燃“玉烛长
调”烛台，以“金瓯永固杯”饮下屠
苏酒，再持镌有“万年青”字样的
御笔，书写下江山永固、四海升
平、风调雨顺、吉祥如意等祈愿之
语，是为“开笔”。兴致浓时，他还
会亲绘《岁朝图》赏赐臣下，共贺
新春，祈福国运昌隆。
乾隆御笔的多幅《岁朝图》

皆以供瓶、盆景、如意、松竹梅、
水仙、灵芝、菖蒲、石榴、苹果等
祥瑞之物入画，再辅以题诗、题
跋与钤印，件件精美。
“画角声中旧岁除，新年喜

气满屠苏。阳和忽转冰霜后，元
气更如天地初。”岁末年初，辞旧
迎新之时，吟咏宋末诗人真山民
的《岁朝》，再细细品读两百余年
前的《岁朝图》，仿佛能置身于古
人的岁朝庆贺之境，于笔墨间感
悟我国春节文化的深厚底蕴。

马年将至，观赏竹雕笔筒上
的骏马图，别有一番雅致情趣。
笔筒，本是文房案头收纳毛

笔、护毫养锋的寻常器物，追溯其
源，汉代便有将毛笔置入竹制笔
套的记载。至明清时期，文
风盛行，笔筒不再是单纯的收
纳工具，更成为书案上不可或
缺的陈设雅器。其材质包罗
万象，瓷、玉、竹、木，金、石、
紫砂皆可成器；雕琢、彩绘、
髹漆等工艺各显神通，将匠
人的巧思与时代的审美凝于
一体。现藏北京故宫博物院
的吴之璠款竹雕松荫饲马图
笔筒，便是竹质笔筒中的巅
峰之作，以竹为纸、以刀为
笔，将雕刻艺术与文人意趣
完美融合，尽显古法匠心。
此笔筒规制精巧，高16

厘米，口径14.8厘米，底径
14.9厘米，竹质温润，历经岁
月仍色泽莹润。筒壁上，匠
人以通景雕刻之法，将八匹
骏马与七位老者的鲜活场景
徐徐铺展，依情节分为浴马、
饲马、相马三组画面，首尾呼
应，宛如一幅立体古画。
画面一：溪边浴马（图

1）。一位老者手握缰绳，牵
引骏马走出溪水。坡上草木
葱茏，两位老者侧身伫立，悠
然眺望。身侧两匹骏马一立
一卧，立者昂首嘶鸣，卧者慵懒休
憩，尽显自在惬意。
画面二：精心饲马（图2）。

一位老者蹲身持盆，盆中草料饱
满。骏马探头伸颈，急欲就食。
人与马的温情互动，在刀笔之间

流转，格外动人。
画面三：松荫相马（图3）。

苍劲的松枝蜿蜒舒展，浓荫下，三
位老者居高临下，目光追随着嬉
戏的骏马，神情专注。骏马身姿
矫健，嬉戏的灵动与老者的
沉稳相互映衬。
整幅图案布局精妙，疏

密有致，刀法细腻入微，将松
枝的苍劲、溪水的灵动、人物
的情态与骏马的神韵刻画得
淋漓尽致。阴刻的线条流畅
婉转，浮雕的层次错落分明，
画面极富立体感，尽显吴之
璠竹刻艺术的精湛造诣。
竹雕本是中国传统雕刻

艺术中的瑰宝，而竹质笔筒
的雕刻更是其中的重要门
类，浮雕、镂雕、阴刻等技法
变幻无穷。阴刻的“吴之璠
制”款识，字迹飘逸。作为清
初著名竹刻家，吴之璠独创
“薄地阳文”技法，刻工精妙，
形成了独特的艺术风格。
自古以来，马便与人类

相依相伴，成为文明进程中
的重要伙伴。在中国文化
中，马更是吉祥与力量的象
征，承载着勇往直前、自强不
息的精神内核，是历代文人
墨客与艺术家钟爱的题材。
这方竹雕笔筒，以竹之

清雅承马之神韵，既是一件
历经岁月的艺术瑰宝，亦是马年
文化的生动载体。品赏这竹雕八
骏，不仅能感受传统工艺的魅力，
更能汲取奋进向上的力量，让这
份跨越时空的雅致与吉祥，伴随
新岁安然前行。

蛇年余韵未散，马年蹄音已近。
我收藏柜里那对唐三彩黑釉马，正于
晨光中漾着温润光泽，仿佛自盛唐烟
云中踏尘而来，诉说着一段关乎美、时
代与文化传承的传奇。
那是30多年前一个寻常的午休，

人民路615号“葛德和”陶瓷店内，我有
了一场跨越千年的邂逅。昂首马引颈
嘶鸣，前蹄高扬，似要破空而去，20厘
米长的身躯里奔涌着撼人力量；低头
马四蹄稳健，低首沉思，17厘米长的体
态间流淌着静谧优雅。一高一低，一
动一静，恰是盛唐气象的缩影——一
边金戈铁马，一边诗酒风流。
这对陶马出自洛阳工匠之手。他

们在汉魏单色釉陶的基础上，以黄、
绿、白为主色，佐以褐、蓝、黑等色调，
创新出低温多彩釉的“唐三彩”。色釉
中加入的金属氧化物经烈火淬炼，在
器表交融出斑驳绚丽的纹路，宛如盛
唐华服，丰腴莹润。十三朝古都洛阳
也因唐三彩，被冠以“洛阳唐三彩”之
名，成为东方艺术史上的不朽丰碑。
唐朝，是中国历史上的盛世之

一。在那个“生则极养，死则厚葬”的
时代，奢靡华美之风浸透社会，唐三彩
本是这一风气的产物，却超越时代局
限，成为多彩釉陶发展的里程碑。
从辽三彩、金三彩，到日本奈良三

彩、朝鲜半岛新罗三彩，唐三彩的技艺

如丝路轻烟，飘向西亚、北非乃至地中
海沿岸，化身东方艺术的使者。它以
器物为载体，凝盛唐风韵于永恒：人物
俑眉目传情，动物俑栩栩如生，器物类
圆润饱满，釉色如梦似幻。每一件唐
三彩，都是一扇通往大唐的窗，让后人
得以窥见那个时代的繁华与浪漫。
在唐三彩家族中，黑釉马堪称珍

品。文献里“龙种神驹，四蹄踏雪”的
描述，在这对黑釉马身上得到完美诠
释。它们膘肥雄浑，造型矫健，鞍鞯俱
全，马头低俯作嘶鸣状，体态与气势浑
然一体，仿佛下一刻便要扬蹄奔腾，驰
骋于盛唐疆域。
黑釉的深沉，与华丽装饰形成鲜

明对比，醒目明快，透着一种内在的本
真之美。每一道釉色，每一处细节，都
在诉说着一个时代的辉煌与骄傲。
三十载光阴流转，世界早已天翻

地覆，这对黑釉马却依旧静静伫立，见
证历史变迁，承载文化传承。无论时
代如何更迭，我们始终需要一种精神
力量——以自信昂扬直面挑战，以团
结奋发共克时艰。今日之世界纷繁复
杂，挑战重重。每当凝视这对黑釉马，
它告诉我，真正的强大，不只在物质丰
裕，更在精神富足；不只在疆域辽阔，
更在文化包容。马年将至，愿这对唐
三彩黑釉马，携着盛唐的祝福，与我们
一同奔向更美好的未来！

端砚产自古端州（今广东肇庆），
羚羊峡对岸柯山为砚岩主产地。以此
石制砚，炎夏不涸、酷寒不冰，唐代李
贺曾以“端州石工巧如神，踏天磨刀割
紫云”盛赞其精妙。笔者的一位藏友
有一方“古木逢春富甲天下”老端砚，
石材上乘、设计精巧，造型古朴、纹饰
精美且寓意祥瑞，堪称端砚精品。
砚是传统核心书写用具，实用性

为文人所重。苏轼曾言：“砚当用石，
镜当用铜，此真材本性也。”我国用砚
史可追溯至五六千年前，秦汉有石砚、
陶砚、漆砚，魏晋南北朝出现瓷砚，唐
宋文风鼎盛，制砚讲究石材，端砚一跃
成为首选。这方老端砚长23.7厘米、
宽15厘米、高6.5厘米，重3053克，整
体雕作枯木状。选料考究，石眼清晰，
随形巧雕；砚面喜蛛、梅花纹样栩栩如
生，暗合“古木逢春富甲天下”之寓
意。其石质幼嫩温润，刀工犀利、包浆
醇厚，砚身题刻“梅香”“刘墉藏”。
端砚最初仅为实用工具，因发墨

迅疾、研墨不滞、出墨细滑且不损笔
毫，深得使用者青睐，正如唐�李肇
《唐国史补》所记“天下无贵贱通用
之”。唐中叶后，相传一老砚工得神
启，在砚台雕刻祥禽瑞兽，端砚自此从
实用品演变为工艺品。历史上名人雅
士与端砚渊源颇深：武则天以端砚赏
赐狄仁杰等大臣，米芾、苏东坡等留有

鉴藏美谈；近现代亦有诸多名人鉴藏
端砚或亲赴端州鉴赏。
作为四大名砚之首，端砚早已超

越文房用具范畴，集雕刻、绘画于一
体，浓缩历史、文化与审美内涵，兼具
实用与审美价值。其风骨源于文人风
骨，气韵重于技艺，品位高于器形，不
可以石眼多寡、砚石大小衡量优劣。
传统端砚制作以雕刻掩饰瑕疵，化有
瑕为无瑕，《端溪砚史》载：“端州货砚
多雕龙、鱼、花草之文，以掩其瑕。”清
代陈介亭提出“端石八德”，概括其坚
劲、温润、柔和等品性，称具此八德者
为“古今瑰宝，可遇而不可求”。


